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Bogumil Jewsiewicki

Peintres de cases, imagiers et savants
populaires du Congo, 1900-1960

Un essai d’histoire de ’esthétique indigene

"Qui peint pour qui ? Echanges d’images et jeux de pouvoir

Sur l¢ plan proprement documentaire, la peinture murale est attestée au
Congo des le début du xx¢ siecle. Le mural est peint a 'aide du doigt, ou
d’un pinceau fait d’unc tige de régime de fruits de palme, ou encore d’un
autre bois tendre a longue fibre, sur 'extéricur des cascs en terre battue
dont les parois sont formées de terre argileuse mélangée avee des vege-
iaux. Au nord ct au nord-est du Katanga, le peintre grave le contour
dans argile avant de colorer les espaces intéricurs. Les coulcurs vEége-
tales ¢t minérales généralement utilisées sont le blanc ¢t le noir, le rouge
ct le jaune. Contrairement a la peinture sur chevalet, il ne semble pas
qu'il soit fait usage de couleurs synthétiques. McEme dans les annces
1950, on ne voit gque des couleurs végétales et mincrales dans la décora-
tion de type monumental exécutée sur des batiments publics, tels le tri-
bunal d’Ekibondo (Scohy 1955) et le tribunal de Niangara. Dans ces
dcux cas, il s’agit d’un style qu'on pourrait sans doute qualifier de

*  Le présent article est basé sur deux exposés oraux préscntCs respectivement a
la conférence organisée par Enid Schildkrout et Curtis Keim autour de I'ex-
osition « African Reflexions. Art from Northeastern Zaire » a I’Amcrican
useum of National History, New York, et au séminairc de Marc Augé, Jean
Bazin et Hubert Damisch a TEHESS. La version anglaise de ce texte paraitra
dans un volume des travaux de la conférence de New York que prépare Enid
Schildkrout ; je la remercie d’avoir autorisé la publication préalable en fran-
ais. Je remercie également Joseph-Aurélien Cornet, Didier Demolin et
"American Muscum of Natural History pour leur aimable autorisation a
reproduire certaines photos.

Cahiers d’Etudes africaines, 123, XXXI1-3, 1991, pp. 307-326.
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baroque. Cette renaissance! se situe alors dans Ie cadre de la promo-
tion (entre autres touristique) de la spéetficité culturelle ¢t cthnique

mangbctu.

« Lkibondo qut fut un chef puissant est devenu vieux 1 ses gens ont quitté [...|
Aussi. quand Nannée dernicre. jai repris Nadministration de ce territoire. le vil-
lage d’Ekibondo Ctait-il a 'abandon [...] Alors. je me suis installé chez lui. jai
tant bien que mal restauré son autorité, et enfin. j'ai découvert te scul villageois
qui connaissait cncorc le secret de la peinture des cases [...] Je Iai dispensé de
tout autre travail et désormais il cst entretenu par la caisse de chefferic »=.

Cette ¢phémere renaissance du village d’Ekibondo traduit ce qui a
toujours accompagné le mural @ le pouvoir. la volonté d'afficher unce
identité ¢t unc articulation cntre le goat ¢t le savoir. Le chapitre de
Scohy sur le travail de Jean Mbolangi. lI¢ dernier peintre de cases. et les
photographics de ses ccuvres permettent de saisir 'esthétique du mural.
Avant dc nous y arréter, citons le post-scriptum du chapitre :

« Ekibondo est mort peu aprés que furent rédigées ces lignes : comme le veut la
coutume. son village. apr¢s les funcrailles. a ¢té abandonné [...] et les cases fra-
giles. 'une apres autre. se sont effondrées [...] Ainsi disparait le dernier témoi-
gnage de la grandeur de I'UEIE dantan » (Scohy 1955 : 85).

Dans lc Nord-Est, la rcnaissance des années 1950 n'a pas été la pre-
micre ¢t ne scra probablement pas la derniere. 11 y eut en effet, a la fin
des années 1920, la visite de Grace Flandrau pour le tournage de son
film®. Il lui fallut déterminer les personnes et les choses appartenant 2
I’Afrique mystéricuse ct hostile. telles que les Occidentaux sc 'imagi-
naicnt. a fairc figurer (Flandrau 1929 : 302). Il nc faut pas oublicr non
plus les visites dartistes occidentaux venus, entre les deux guerres.
peindre ct sculpter les Mangbetu ct leur ame : Paul Travis, Henri Kerels,
Alexandre lacovleff, Jane Tercaf, etc. Il reste enfin 2 mentionner les
cfforts, dans les anncées 1930, de la Commission pour la protection des
arts et métiers indigéncs ct ccux dec la Société des amis de lart indigene
pour préscerver ct classer Ie tribunal de Niangara ct le village d'Eki-

1. Jutuilise cc terme a dessein puisque la vague des anndées 1950 semble faire réfé-
rence a la période « classique ». ¢'est-a-dire celle du début du siccle sur laquelle
nous renscigne si bien 'expédition de Herbert Lang et James Chapin. 1l s agit
d’un projet plus vaste qui consiste a restaurer la « tradition » comme valeur fon-
damentale de la société des années 1950. Je remercie Enid Schildkrout pour la

documentation photographique de Pexpédition Lang ¢t Chapin qu'elic m'a

aimablement communiqude.

I admimistrateur du territoire de Niangara & Scony (19351 77-78).

3. Grace Flandrau a tourné. a la fin des anndées 1920, pour un producteur amcri-
cain. un film qui. congu initialement comme documentaire d exploration. a ¢té
progressivement transformdé (tant pendant le tournage que lors du montage) en
film dc fiction sur la place de PAfrique dans Pimaginaire occidental. Son expé-
rrence estonteressante pour mon analyse. puisquielle Fa relatée dans un Tivre
public ¢cn 1929, (7est un document unigue sur Finvention de 'Afrique.

to
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bondo. Les rapports regus par ces organismes nous apprennent alterna-
tivement l'inexistence ¢t la renaissance de la peinture de cases. Ces
cfforts. aussi bien intentionnds fussent-ils. ne resterent pas a I'abri des
jeux de pouvoir : ils furent officiellement justifiés par le potentiel touris-
tique de la région mangbetu qui avait la réputation d'étre unc des
« vignettes » de I'Afrique authentique.

Méme si elle n'était pas un témoin impartial, Janc Tercaf ne s'éloi-
gnait pas de la vérité lorsqu’elle écrivait :

« De Léopoldville elle [Mme Maquet Tombu, femme d'un administratcur| donne
des ordres (qui ne sont pas exécutés) aux agents territoriaux surchargés de
besognes et sans aucune connaissance artistique. Les femmes coloniales sont
aussi chargées de découvrir ’art ol il se trouve »”,

La promotion de I'art indigence ne se produisit que grace a l'action
d'un groupe de coloniaux influents, M. et Mme Magquet, ct les gouver-
ncurs Reyckmans et Postiaux, qui agirent par goGt, pecut-étre aussi par
snobisme ¢t par un souct d’asptration a I'immortalité qui anime proba-
blement tous les grands mécenes.

Cectte action de¢ promotion rendit possible I'échange sur un marché
ou sc rencontrent le pouvoir du mcéceene, les intéréts de ses agents, le
prestige et le pouvoir d’un chef, Partiste, et plusicurs publics (les sujets

4. ScHILODKROUT & Keiv 1990 : 29-46, Scorry 1955, Le film de Grace Flandrau
mais surtout un documentaire « touristique » de la méme Cpoque Croisiere noire
de L.¢on Poirier (1926) ont redonné une vie nouvelle a 'image des Mangbetu
comme artistes nobles de PAfrique noire. Ils ont été souvent filmés. constatent
RAaMIREZ ¢t Ro1.oT (1985 : 69-72). Tant les femmes « mangbetu », avec leur
coiffure trés caractéristique modce du début du siccle — et leur réputation de
« Parisiennes d’Afrique » que I'intérét occidental pour la sculpture ressuscitent,
dans I'entre-deux-guerres, 'émerveillement de Georg Schweinfurth devant la
splendeur de la cour du roi Mbunza. [ s’agit alors d’un troisicme acte de la picee
jouce conjointement par des acteurs politiques « mangbetu » et les visiteurs/
spectateurs occidentaux a la recherche d'unc Afrique de IcurJ)aradigmc. En
1870, a lieu le premicer acte, Schweinfurth « découvre » la grandeur de la cour
royale. Une génération plus tard, entre 1909 ct 1915, Lang ¢t Chapin ont_offert
la possibilit¢ du sccond acte, celui de la sculpture anthropomorphe. A leur
demande est alors « reconstruit », sur Pordre du chef Okondo (lui ont-i1ls montré
la gravure du livre de Schweinfurth ?), le Grand Hall que Schweinfurth admirait
quarante ans auparavant. Comme Lang Ccerit en 1918 (ScHit.bkrour & Keim
1990 : 65) cing cents hommes ont travaillé un an pour construire cette structure
de bois ¢t de nattes haute de 9 m. longue de 55 m et large de 27 m. Le lien avec
lec pass¢ narratif a ainsi Ct¢ assur¢. QuclqI ¢ vingt ans plus tard. les cinéastes ct
artistes occidentaux relancent I'ceuvre de Lang et Chapin en tant que collection-
neurs ; les arts plastiques mangbetu, notamment la sculpture ct la peinture sur
cascs. Enfin, une génération plus tard, dans les années 195(), un autre chef. Eki-
bondo, sur Pinitiative d’un administrateur territorial, cherche a restaurer son
prestige extérieur et son pouvoir interne (cn tout cas c’cst cec qu'espere 'admi-
nistrateur) a travers la renaissance dc la peinturc sur cascs.

S. Jane Tercaf, « A Monsieur Destréc ». Matari. 15 mai 1935, pp. 2-3. Archives
africaines (Bruxelles), Commission pour la protection des arts et métiers indi-
geénes., Dossier Les amis de I'art indigene.
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du chef. les touristes potenticls et 'opinion publique occidentale). Ainsi
Scohy (1955 : 76-77) s"engage-t-il dans cet ¢change de la fagon suivante :

« Maison de brigque : la demeure du chef. le vieil Ekibondo [...] contre le mur du
fond. des vues colorices de la Cote d"Azur. le calendrier d'unce ¢picerie de la
région. [Scohy s’adresse au chef) : *Ekibondo. tu as rendu ton village célebre a
causc des dessins quion y fait [...] J ai enlevé dans un manuel deux pages de des-
sins représentant des objets dlart de I'UEIE. couteaux. lances [...] Et je Cai
apporté ceci. Ekibondo. des dessins d’objets anciens de P'UEIE. Ainst les enfants
de ton wvillage n'oublicront pas ce que faisaient leurs ancétres. Je ten fais
cadcau.” [...] Ekibondo [...] tire un coutcau au manche dlivoire travaillé. a la lame
courbcée ¢n bece d'oiscau. il se tourne vers moi: "A mon tour, je te donne mon
cadeau’ ».

Au terme de I'échange®. il y a donc de part et d’autre simulacre de
don. simulacre qui est peut-&tre le principe de tout échange. au moins de
tout ¢change incégal. De fait, qu'en est-il 7 Lavantage que 'on pense
obtenir de 'autre est unc construction idéalisante pour ne pas dire une
invention :

« Ce sont les cases peintes qui ont fait la gloire d’Ekibondo : voici nombre d an-
nces. la Croisiere noire ¢n avait cCiébré le charme @ depuis. photos. livres.
affiches. expositions mémes. ont répcté a envi ct les cases et leurs peintures. A
un point tel que bientOt aux yeux de beaucoup. le village d’Ekibondo est apparu
comme un muscée de 'art mangbetu : c'est la une crreur. car Ekibondo est peuplé
par des Bangba ou se sont infiltrés quelques ¢léments Matshaga » (Scohy 1955 ¢
75).

Ainsi s’acheve un demi-siccle d'art mural du Nord-Est du Congo. En
1910. I'échange semble avoir ¢té plus égal puisque, a ¢dHté de la naissance
du mythe occidental des Mangbetu. il y avait la représentation du monde
du Blanc sur les murs des cases. Cinquante ans plus tard. la peinture
figurative intégrée dans I'ensemble des motifs géométriques n'inventait
que le scul monde auquel un Noir avait acces : le sien. La profusion
baroque’ de la décoration. la folklorisation du figuratif (4 propos dc
chaquc dessin on raconte a Scohy unce fable. un proverbe) correspondent

6. Il faut cependant placer Féchange ct le don dans unc perspective modifiée par
rapport a la these classique de Marcel Mauss. voir Trovmas 1991, Donner...
1991.

7. La lccture occidentale de cet art semble « baroque ». ¢lic meuble son langage de
symboles et métaphores. lui préte « Cet appétit du voir ct ce faire-théatre [} si
géncralisés quils commandent méme les savoirs ¢t impo%cnt unce mctaphore
spatiale a “I'épistéme classique™ » (Bucr-Grooksvasy 1986 0 37) a condition de
recmplacer. dans la citation, « classique » par « tradition ». Bt comme dans le voir
baroquce. un spectacle fatal diaffliction et de deuil dune tradition qui meurt
serait masqudé par la merveille. Lart negre serait au premicer degré un trompe-
Poeil. un plaisir nail. Pour le connaisseur ¢t le spécialiste initiés qui ne s’arrétent
pas aux apparcnces. cet art renverrail au savoir, a 'épistéme de la tradition. 11
serait comme Fart baroque. un art tragique. La clel du symbole se perdant. la
mctaphore deviendrait muctte. il ne resteraat que Napparence autour de laquelle
se construtrait la peinture sur chevalet, Fart touriste.
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sien a Iimage de Part dalors et de activité intellectuelle 1¢gitime des
Noirs. Le monde des Blancs leur est interdit. jusqu’a ce que 'Exposition
tniverselle de Bruxelles en 1958 brise soudainement lec mur qui fut non
moins artificicl ni moins ¢tanche que celui de Berlin. Ce systeme estheé-
tique fit alors place a la peinture sur chevalet.

La pcinture figurative n’a pas perdu son articulation a la vie sociale
ct au pouvoir, mais sa portée a ¢té restreinte. Scohy note par exemple
I’explication donnée du dessin exécuté sur un poteau du tribunal d’Eki-
bondo. Le crocodile tient dans sa gucule un poisson : la justice dévore lc
justiciable : reproche qui a été souvent adressé aux tribunaux coutumicrs
créés par Padministration coloniale mais ou la justice €tait rendue par les
chefs ct les notables. Soyons prudents. Le dessin n’est pas univogue ct
son scns demcure question de lecture, ce motif en effet est fort répandu
dans I'art figuratif, y compris dans les tablecaux de Pilipili®.

Qutre 'exclusion du monde du Blanc. un changement majeur reste a
noter. Désormais, tout ce qui est figuratif est enfermé dans un cadre.
Moins net que dans les muraux de Jean Mbolangi. le cadrage du figuratif
apparait aussi sur le tribunal de Niangara. La carte postale, le calendrier
illustré ct les tablecaux d’église ont fini par imposcr unc fagon de regar-
der. L’image est unce fenétre sur le monde, vision d’'un autcur cn tant
que sujet qui découvre?. La peinture des cases venait done d'intégrer la
« société des individus » (Elias 1991). La société « indigene » Ctait désor-
mais préte pour la peinture sur chevalet

Entre-temps, la statuette du messager du Blanc, acquise par Lang ¢n
1910, « renaissait » ¢n marquant la fin de la censure politique ct esthé-
tique. En 1986, a Niapu (un autre des trois célebres villages mangbetu),
un jeunc sculpteur a exécuté une statue de missionnaire blanc grandeur
naturc. qu'il a habillée dc vétements recus du missionnaire dont clle
était le portrait. Contrairecment au messager de 1910, la sculpture de
1986 cst concue comme la photographic de son modele ct renvoic autant

% H s’agit d'un de trois peintres vedettes de Tatelier de la peinture naive créé a la
fin des années 1940 a Elisabethville (LLubumbashi) par Pierre Romain Desfossés.
A Tlinstar dec la lecture de Scohy. Pilipili. que j'ai connu dans les années 1970,
racontait unc histoirc « folklorique » a propos de chaque tableau. Scohy, acuf
dans les milicux coloniaux des amis des arts indigénes, a ¢t¢ proche intellec-
tucllement de Romain Desfossés, et d'Alhadeff. un autre « animateur » d'atclier
pour peintres (CORNET, DE CNODDER & TOEBOSCH 1989).

9. Cest I'épistémologic gqu'organise la perspective géométrique. celle de la pein-
ture. celle de la photographie — représentation du réel. G. Fre:Onp (19741 6-7)
¢erit: « La lcntiﬁ)lc. cet ceil prétendu impartial, permet toutes les déformations
possibles de la réalité. parce que le caractere de I'image est chaque fois déter-
miné par la fagon de voir de 'opérateur ¢t les exigences de ses commandi-
taires ».
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aux installations™ dc la provinee de I'Equateur « photographiant » a L
fin des annces 1930 des chefs défunts qu'aux cases miniatures du Nord
Est honorant les ancétres. Certaines de ces dernicres contenaient une
statuctte. Comme les statuettes en pierre et ensuite en ciment du Bas.
Zaire (Cornet 1978). cllies semblient fixer I'image du défunt en tant gu’in-
dividu. Cette intention de capter le monde les apparente a la photogra-
phic ¢t au dessin naturaliste. Certains artistes, qui travaillaient au cours
de T'expédition de Lang ¢t Chapin. signaicnt leurs travaux. au moins
ccux excécutés pour Lang. Ils savaient donc tracer des lettres. voire
¢erire. La représentation réaliste anthropomorphe (« photographic » du
réel) ct Péeriture attestent de acceptation d'un nouveau rapport au
mondc dont il faut tenir compte pour analyser les transformations de
I"art mangbctu au début de ce sicecle.

Rappclons que. dans le contexte de I'effondrement de 1'Etat zairois.
a partir des anndes 1980. les missionnaires ¢t la mission constituérent le
seul contact avec le monde « moderne » : infirmerie. école. burcau de
poste, agent paycur des pensions, ctc. Au propre. il n'y avait pas de salut
hors de la mission. alors que la mémoire nostalgique intégrait le Blanc
d’antan. a titre dc pcre ou d'oncle. a la société tres ébranlée des parents.
Méme a Kinshasa. les mindele (Blancs), et surtout les Belges du temps
colonial. sont dits handeko, oncles. Ainsi se ferme un systeme csthétique
et s‘ouvrent I'espace social ¢t le goQt pour la peinture sur chevalet. Ce
processus cst progressif mais gueére linéaire. Entre le mural de case ct le
tableau de chevalet. il y a sculpture ct installation mémorielle. il y a aussi
I'éeriture et surtout la gravure sur ivoire, sur calebasse. Le mural publici-
taire des annces 1980 et 1990 transfere la peinture sur chevalet a la paroi
de la maison.

L’esthétique du mural!!

Lc¢ mural de case nous est connu presque uniquement comme décoration
extéricure : un scul témoignage direct signale I'existence des dessins sur
les murs intéricurs des cases. 11 est pratiquement impossible de se pro-
noncer aujourd’hui sur le caractere exceptionnel de ce témoignage. A de
rares cxceptions prés, surtout cn milicu rural, les Européens ne péné-
traicnt pas dans les cases. La case ¢tait un licu ou 'on dormait ¢t ou 'on
conscrvait des objets « personnels »  (dont on  était détenteur). qui
n'¢taicnt cxhibés publiquement que lors d'occasions spécifiques. Sans

10. Lhinstallation est une composition tridimensionnelle largement présente dans
Funivers actucl des arts plastiques. Lintention de Partiste d alors est semblable
a celle de lartiste actuel : créer a partir d'objets, souvent de grande banalité. un
univers autonome. dans lequel chaque ¢iément acquicert une signification autre
guce celle apparente ¢t qui ne H)rcn( son sens que par installation clic-méme.
P Je prends e esthétique dans le sens que Toue Frrry (1990) donne a ce terme.
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qu’on puissc se référer a la notion occidentale de vie privée, la case ¢tait
un endroit réservé et le fait d'y pénétrer considéré comme unce possibi-
lit¢ d'exercer une action maléfique a I'égard de son ou de ses occupants.
au méme titre que la possession de cheveux ou d’ongles d'une personne.
A l'occasion d'unc affaire d'extorsion d'objcts personncls dont furent
victimes les femmes du chef Tongolo (I'un des trois villages mangbctu
renommdés). unc Frangaisc, familiere de ces femmes, note: «je n'ai
jamais mis les picds dans unc hutte si on ne m’y demandait pour un
maladc ou un autre cas séricux »12. Le¢ fait d’entrer dans unce casce fut uti-
lisé par des villagcois pour accuser d'aduliere, a tort ou a raison, des
auxiliaires noirs de 1'administration. Rares ont donc ¢ét¢ les cas ou un
Blanc a pu pénétrer a I'intérieur d’une case, ¢t encore plus rares sont les
descriptions de ces intérieurs.

L extérieur, soit 'espace situé devant ct entre les cases, ainsi qu'unce
construction communc gui pouvait n'étre qu’un toit sur des potcaux ou
un hangar fermé constituaicnt les licux publics. Quant aux cascs propre-
ment dites, elles étaient surtout un licu domestique pour la femme et ses
cnfants, l¢ mari polygame circulant d’une case a I'autrc. Dans les socié-
tés ou, surtout depuis la fin du xix¢siecle, Pexercice du pouvoir ct le
prestige qui lui ¢tait associé étaicnt masculins, la décoration intéricurc
des cases pouvait se limiter a celle du chef s’inspirant du modcle exté-
ricur arabe ou curopéen. Dailleurs, ¢tant donn¢ I'abscence d’Cclairage,
I'intéricur était trop sombre pour qu'on le décorat, sinon avee des cou-
lcurs ¢galement sombres.

La situation était différente dans les habitations a caractere urbain ct
donc dans celles des Africains qui adoptaient & un certain degr¢ le mode
de vie « bourgeois » occidental. L’on y trouve unce décoration intéricure,
y compris unc décoration picturale sur les murs, au moins dans certains
cas. Georges Thiry décrit ainsi les muraux du nord du Katanga gu’il a
observés en 1929 et le travail de Lubaki, un ivoiriste, peintre de casc (au
moins de¢ la sienne 2 Elisabethville, terme du trajet qu'il effectuait fré-
quemment pour s’approvisionner ¢n curiosités a vendre aux Européens).
Ce dernier est devenu aquarelliste a la demande de Thiry.

« Non loin de Ponthicerville, défilent des fagades de cases en boue qui sont déco-
rées de chasses aux singes et au léopard ainsi que de locomotives et de wagons
chargés d’Européens tamponnant un ¢l¢phant [...] Toutes ces fresques remar-
quables sont peintes a I'aide d'une sorte de terre blanche, a Faide également
d’ocre et de sépia. D autres cases sont décorées de polygones blancs ou noirs, de
damiers ct de géométries décoratives. Et je constate que les negres modernes ont
observé et reproduit sur leurs murs. souvent avec beaucoup d'ingénuité, Ies trains
ct leurs mystéricux sifflets, les stcamers et leurs drapcaux nationaux. les avions
‘qui ont, les uns, une planche, d'autres, deux planches’ comme affirment les
Congolais, la bicyclette *qui laissc par terre une corde sans fin’, le téléphone ct
ses ‘allo. allo’, le revolver qui ressemble a unce source, le missionnaire fumant

12. J. Tercaf, « A Monsicur Destrée », Matari. juin 1935, p. 1 (cf. r¢f. supra n. 5).
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d’é¢normes pipes. ke parasol de Madame [..]. Je découvre également repro-
duits sur les murs des ¢léphants et des bracelets-montres. des I¢opards et des
support-chaussettes. des paires de ciseaux. des robinets. des tuvaux  darro-
sage. bret les mille et une inventions qui ornent un Grand Bazar de  ville
d'Furope |[...].

Je lui remets du papicer. des briques de couleur a I'cau ¢t il commence i
confectionner des dessins trés décoratifs. 1.e tout premicr qu'il m™apporte repré-
sente un train-courricr dont les wagons sont attachés avee unce trés grande fantai-
sic et dont e sifflet de la locomotive est dessiné avee beaucoup de soin » (‘Thirv
1982 : 11, 14).

Concentrons-nous sur le mural a 'extéricur. Sur le plan esthétique.
on semble avoir affaire a deux grammaires a4 prédominance de formes
différentes @ d'une part. le mural géométrique ct. d'autre part, le mural
figuratif a motifs humain, animal ou floral. Ccpendant. certaines cases
mangbcetu a décoration géométrique incluent des panneaux 4 motif figu-
rattf et certains motifs géométriques peuvent avoir une portée figura-
tive : par exemple. un cercle peut représenter le soleil (Scohy 1955 : &1-
83). La distinction cst plus claire au niveau du sens produit et recherché
ct dans la facon dont le mural participe a la représentation de la société
par ¢t pour clle-méme. Il aide a donner un sens au monde, ¢t entre
autres a exprimer le rapport du je au nowus. L'hypothese que les motifs
géométriques ct figuratifs s’articulent les uns aux autres cn tant que lan-
gages autonomes, comme c’est le cas aujourd’hui de I'écriture et de
I'image peinte. me semble trés plausible.

Il scrait vain de spéculer ici sur I'origine du mural. Matériellement. il
est ¢vident que peindre sur le mur d'une case n'est possible que si la
paroi cst faite dargilc ou bien recouverte soit de terre, soit dargile, de
facon a obtenir unc surface propice a la peinture. Une paroi recouverte
de nattes, comme celles du Grand Hall du chef Okondo décrit par
Schweinfurth, ct reconstruite a instigation de Lang. était déja ornée par
alternance dc¢ nattes. Les potcaux soutcnant la structure, tant a 1'inté-
ricur qu'a Pextéricur, ont ¢été ¢également décords. Nous savons par
Schweinfurth ct Lang qu'au moins les maisons des chefs et de leurs
¢pouscs ont ¢t¢ embellies, les parois intéricures couvertes de nattes, Ies
potcaux soutcnant le toit sculptés ¢t peints. De méme ont été ornés les
potcaux soutenant la structure des toits d’abris servant de licu de ren-
contre aux hommes du village. Les modceles miniatures de ces construc-
tions, placés a coOté de 'arbre planté en 'honneur des ancétres. avaient
cux aussi des potcecaux décorés.

Schildkrout et Keim (1990 : 102-106) soulignent 'existence de deux
styles de maisons dans cette région. La maison aux parois ¢n terre battue
gagnait, depuis le début du siecle, sur la structure couverte de nattes, de
feuilles ou de panncaux d’éecorce. La peinture murale qui Pornementait
pouvait C¢tre unc adaptation a I'esthétique locale. Lapparence externe
des cases en terre battue devait paraitre monotone ¢n comparaison des
cases couvertes de nattes. La maison de terre battue miniature, élevée



1.A PEINTURLE POPULAIRE AU CONGO 315

pour honorer les ancétres, est peinte clle aussi. De méme Massociation
entre la pratique des cases couvertes de nattes ou constituées de pan-
ncaux d'écorce créant unc sorte de motifs rythmiques ¢t la pcinture
d'unc paroi monotone de terre battue a ¢té attestée au Kasai (Hilton-
Simpson 1969 : 70-143).

Il serait tentant d’¢établir un liecn entre les muraux des maisons de
style nouvcau et I'importance de la décoration dans la vie sociale ct poli-
tique. Par exemple au Nord-Est. les femmes peignaient leur corps de
motifs géométriques, de méme cn allait-il des tissus d’¢corce servant de
pagnc ct de couvre-sicge ou des bouclicrs (au moins ceux utilisés a titre
de porte de maison) qui étaient peints de motifs géométriques répcétés
rythmiquement. Les motifs de nattes, de vannerics, ctc., ont pu servir
dinspiration mémec s’ils sont moins diversifiés ct plus rectilignes. Au
Kasali, les tapis de raphia et les nattes sont largement présents dans la vie
quotidicnne. les premiers, tout ¢n étant des bicns de prestige. ont méme
scervi de moyen de paiement. Notons cependant que tant les motifs géo-
métriques que figuratifs sc¢ retrouvent aussi sur des cases du Nord
Katanga décrites par Thiry et un peu plus tard par administratcur du
territoire de Kamina'3.

Schildkrout ¢t Keim (1990 : 101-141) suggerent la présence au début
du siccle de deux styles de décoration g¢omdétrique. Lun, plus régulier ct
proche de la décoration sur vanncric, semble prédominant dans la région
centrale @ autre. plus libre, se rencontre a la limite sud de la région
mangbctu ct rappelle fortement la décoration des tissus d’¢corce recucetl-
lis récemment par Plnstitut des musées nationaux du Zaire chez les
Mbiti (Pygmdes de lturi). 11 est possible de retrouver des ¢iéments de
ces deux styles parmi les muraux photographic¢s par Lang. Cependant,
comme la plupart dc ces décorations semblent avoir €1¢ faites par des
artistes dits Zande (dans les rares cas ou Mauteur dun mural est men-
tionné). il s’agit probablement d'unc concession au goat local ¢t non pas
d'un style cthnique. La négociation entre T'offre ¢t la demande fagonne
’esthétique ¢t conduit ainsi a la cristallisation d’un style ou a son chan-
gement. Il n'y a pas d'esthétique « organique » qui. en vertu d’une spéci-
ficit¢ culturclle propre a une cntité sociale, séeréterait un style garant, a
son tour, de I'identit¢ culturcelle.

Ces éléments, ainsi que le fait que le décor mural sur des maisons ¢n
terre battue soit attesté par Hilton-Simpson ([1956] 1969 : 52) a la méme
époque (1908) au Kasai, indiquent gu’il s’agit non sculement d'unc
réponse a l'innovation technologique mais surtout de son adaptation au
goit local. Au Kasai, Hilton-Simpson a consid¢ré les maisons peintes
comme appartcnant aux « modern Batctela ». alors réputés comme

13. M. Boermans. administrateur territorial de Kamina, province d'Elisabethvilic.
Questionnaire, 1936, pp. 1-2. Archives africaines (Bruxclles). Commission pour
la protection des arts et métiers indigenes. Dossier Les amis de Iart indigenc.
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soldats mereenaires. A ses veux, ¢'était des individus avant vécu ou
vivant dans lc sillage des Européens ou avec les arabisés. socialement et
culturcllement distinets des villageois de la région.

« AL Osodu we first saw specimens of the curious pictures in red. black and
white. with which the modern Battela love to decorate the mud wall of their new
houses built upon the plan of a bungalow. These represent wild animals. natives
armed with bows and arrows attacking others cquipped with guns. white men tra-
velling in hammocks accompanied by an escort, and. in one instance. a white
man sitting in a chair drinking out of an cnormous bottle ! Some of the pictures
include horses. which the artist must have scen at Lusambo. where three or four
of these animals are kept. The drawings are crude in the extreme. but they are
nonc the less curious. especially as the art of drawing is very little practised
among the peoples of the Kasai » (Hilton-Simpson 1969 : 52).

Au dcbut du siecele, dans le Nord-Est. le qualificatifl de Zande pouvait
aussi avoir cette connotation. Les graveurs de calebasse ct les sculpteurs
d’ivoire y sont souvent identifiés comme Zande. Le mural. surtout le
mural figuratif. pouvait ¢tre unc reconnaissance publique ¢t une appro-
priation privée de lassociation avee le monde « moderne » représenté
alors par lc fait colonial. Au Nord-Est du Zairc, un transfert de sens a
pu renforeer cette association. La décoration du batiment en brigues de
Niangara. qui a scrvi darsenal avant de devenir le tribunal du territoire.
a ¢1¢ commandé par I'administration de I'Etat indépendant du Congo en
1903. Il semble vraiscmblable que la décoration murale. présente mais
inspirée par un choix personncl. devient alors I'affirmation de 'apparte-
nance a un ordre politique.

L histoire du lien cntre le goat et les alliances politiques dans cette
rcgion c¢n fournit un autre exemple. Comme le montrent Schildkrout ct
Keim (1990 : 63-64. 233-257). la sculpturc anthropomorphe n'est pas tres
courante avant que se manifeste effet de sélection suscité par le goat
des administrateurs et des collectionneurs. Nous ne trouvons que quatre
objets anthropomorphes sur plus de huit cents dans la collection de Lang
avant quc cc dernier regoive la collection de Gilson (administrateur ter-
ritorial de Rungu). Une botite d’écorce. surmontée d'une téte de femme.
s¢ trouve parmi les objets offerts en 1907 par [L.éopold Il 4 I'’American
Muscum of Natural History. Par contre. apres 1910, on a I'impression
d’assister a unc cxplosion de la sculpture anthropomorphe ornant des
objets offerts habitucllement en cadeau aux Européens ct témoignant de
la position sociale de leur propriétaire/donateur.

Dans la m&me logique. mais d'unc maniere probablement plus impdé-
rative. la décoration des murs du tribunal du Territoire de Niangara a da
cxereer un cffet dientrainement sur I'¢lite politique mangbetu dont la
situation locale exigeait (comme cela a ¢t¢ le cas pour les Tetela au
Kasai) unc alliance avec les nouveaux partenaires. Certaines photogra-
phics de Lang laissent croire que toutes fes maisons des hameaux de
chels Ctaient dcécorces. e fait de les voir photographices ¢t dessinées
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par des Européens (Lang développait ses photos sur place [Schildkrout
& Keim 1990 : 63] permettant ainsi aux gens, non sculement d’avoir
connaissance de ce qu’il sélectionnait mais aussi d'en voir le résultat)
renforgait le lien possible entre le goat, le prestige ¢t PPalliance politique.

Sans cntrer dans les détails, signalons qu’en réponse a une cnquéte
sur la situation des arts ¢t méticers indigenes lancée en 1935 par la
Société des amis de I'art indigene, les administrateurs de territoire, qui
confirment 'existence de la peinture murale, associent généralement le
mural aux Africains qui ont subi unc influence de la « civilisation ». Cer-
tains vont jusqu'a considérer I'art mural comme la reproduction sur les
murs des dessins appris a4 I'école rurale des missionnaires, affirmation
absurde mais symptomatiquec.

A titre d’exemple. on peut citer le passage suivant :

« L'ornecmentation murale. intérieure ct extéricure, des cases indigenes se répand
progressivement dans toute la chefferie batende. II s’agit de conceptions indivi-
duelles. Cette décoration, obtenue par l'usage de peintures minérales ou vége-
tales, s'inspirc le plus souvent d’éléments habitucls de la vie, chasse, péche, cic.
ou reproduit souvent des objets ayant frappé 'imagination des natifs, tels que
nos grands batcaux fluviaux »'4,

En cxaminant les archives de la Commission pour la protection des
arts ¢t méticrs indigenes ct celles de la Société des amis de I'art indigene,
qui completent les données déja citées, on ¢chappe difficilement a I'im-
pression qu'un certain nombre de phénomeénes cn apparence isolcs
apparticnnent a unc méme csthétique. Le mural semble exister surtout
dans lcs régions soumises a unce assez forte présence occidentale ou a
unc pénétration coloniale intense. Dans les années 1930, le mural cst ¢n
effet attesté au Katanga ct au Bas-Congo ainsi que le long du cours
moyen du Congo ¢t au Kasai, dans la région que traverse le chemin de
fcr. Au Bas-Congo ct au Katanga, surtout ¢n milicu urbain ou fortcment
prolétarisé. on signale unc décoration intéricure de case, faite soit a
’aide d'illustrations imprimées, découpées dans des magarzines, soit avec
des panncaux cn bois sculpté. Au Mayaumbe mais aussi dans la Tshuapa
(Equatcur), on mentionne la production ¢t I'usage de statues mortuaires,
confectionnées a la mémoire du défunt. Au Mayaumbe, elles ont ¢t€
déposées sur la tombe, ce qui suggere une relation avec les ntadi (sla-
tucttes ¢n picrre tendre) (Cornet 1978). Dans la Tshuapa. il s’agit d'unc
misc ¢n sceéne dont la statuce constitue le point central. Les bimansi ou
ndusi (sculpturcs anthropomorphes) du Mayaumbe!? étaient sur le point
dc disparaitre dans les années 1930. Dans de rares occasions, on lcs

14. Poste de Bolobo, p. 2. 1936. Chefferie des Batende. Territoire de Mushice. Dis-
trict du lac Léopold I1. Archives africaines (Bruxelles) (cf. r¢f. n. 5).

15. P. Nouwelaerts. « Possibilités artistiques du territoire ». 11 juin 1935 (Adminis-
trateur (%hcl' du territoire du Mayaumbe, Tshela). Archives africaines (Bruxelles)
(réf. n. 5).
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tabriquait cncore mais désormais ¢n bois tendre. Les lotalia de 'Equa-
teur scraient ausst relativement rares. En voict une description :

« I sTagit d’unce statue en pis¢ du modele assez courant chez la peuplade Bosaka
(Ngcelewe et Nkole notamment) que la famille fait ¢lever pour micux se souvenir
du disparu. Généralement clle est placée Ie long d'un chemin tres fréquenté et
abritée sous un toit en matériaux du payvs {c¢n dele ou pete [espece dherbe
hautc]) : sa conservation dépend du soin apporté a I'entretien de la toiture :
j ¢valuc sa durée a deux ou trois ans au maximum. car souvent la famille finit par
s'en désintéresser. ou le village se déplace ¢t le chemin est déserté, et alors vite
les intempéries ont raison de la fragilité de "abri. le toit s'effondre entrainant la
destruction de P'eeuvre. [...} Les indigenes donnent a ces statues le nom de lotalia.
que I'on pourrait traduire par photographic. car dans leur esprit clle doit repré-
senter la personne physique du disparu »10,

L hypothese de Massociation entre cette pratique ct le paradigme
chrétien semble plus que probable. Lutilisation de I'image dans 1'évan-
gélisation (avant le xx¢siccle 1l s'agit surtout de statucttes comme celle
de samnt Antoince). I'¢rection d'un monument pour chaque mort. méme
s'il ne s’agit que d'une croix portant le nom du défunt. et I'affirmation de
la résurrection du corps sont autant d'¢éléments qui expliquent le lien
cntre le portrait ct le rituel funéraire. Leur implantation dans les sociétés
ou dans les couches sociales les plus influencées ou les plus dépendantes
de la modernité coloniale permet d'avancer que leur présence confirme
lc passage vers une «soci¢té des individus » (Elias 1991). L hypothese
d'unc influence kimbanguiste sur les lotalia de I'Equatcur parait peu
plausible, puisque les kimbanguistes n'ont pas ¢té moins hostiles aux
« f¢étiches » que les missionnaires catholiques. On confondait souvent les
lotalia ct les bimansi avec un culte paien des morts. alors gu'ils sont nés
du terrecau chrétien. Les relégucs kimbanguistes furent cependant de
fervents partisans de la modernisation, pronant cntre autres l'ensci-
gnement laic ¢n frangais ct 'cffort individucl. En fait. il c¢st probable
quc dans la soci¢té de la Tshuapa. profondément boulceversée par les
atrocités de I'exploitation du caoutchouc. les anciens catéchistes. deve-
nus chefls ou notables. affirmaient ainsi leur individualité, leur caractere
uniquc.

Un complexe culturel. form¢ par la décoration extéricure de cases ¢n
terre battue. la décoration intéricure de cases ¢t la recherche des moyens
plastiques pour préserver image fidele (la photographic) d'unce per-
sonne. ne peut fonctionner dans unce socic¢té sans que celle-ci évolue. au
moins pour certaines couches sociales. dans la direction d'une « socic¢té
des individus ». Ce processus. en cours au Congo belge au xxosiccle.,
connut des flux ct reflux. Lart plastique non sculement en témoigna
mais 1l cn it partic. ¢t parfois ¢n fut agent.

16, 1 Henm (commissaire provincial), « A Monsicur le Gouvernceur général o,
Cogulhatvillie, 18 janvier 19390 po 1o Archives africames (Bruxcelles) (rét. n. 3).
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IL.¢c mural et la construction du savoir social

Il nc faudrait pas succomber a la facilité de voir dans cc processus unce
simple imitation ou unc sorte de mimétisme politique. La statuctic du
messager du Blanc (unc boite d’écorce constituée par le corps de
I’homme), parmi I¢s quatre objets anthropomorphes initiaux dc la collec-
tion de Lang, témoigne de la complexité du processus. Cette sculpture
annonce un genre qui a pris de 'importance au début des années 1910.
Dans scs principes, 'art anthropomorphe réaliste d’alors se rapproche
tres fortement du regard (du dessin et de la photographic) naturaliste des
observateurs scientifiques comme Lang et Hutercau. Sa représcntation
est mimdétigque en ce qu'clle vise a conserver unc rcalit¢ concrete @ une
personne, une fonction, unc action. Gravure sur calebasse, sculpture sur
ivoire ct statucttes en bois « photographient » ct racontent la réalité. Elles
semblent répondre aux questions précises posées par des naturalistes occi-
dentaux qui cherchent a connaitre la réalité dans sa matérialité au prix dce
la subjectivité des acteurs. L’enquéteur d’alors sollicite un enscignement
des apparcences : faute de pouvoir dialoguer sur le sens ct la signification
d’un étre. de ses actions, de ses intentions, il les prétend illusions.

L art anthropomorphe, ct plus généralement I'art figuratif, y compris
la pcinture sur les murs de cascs, articulent Pancienne ¢pistéme de la
présence et de la proximité de la représentation mimcétique avee a la
nouvelle ¢pistéme. Pour aller vite, utilisons provisoirement le terme de
« sorcellerie » pour désigner la capacité d’agir sur unc autre personnce
sans son consentement. La proximité sociale, définice sclon I'idiome poli-
tique de la parenté, circonscrit les conditions normales d'efficacité d'unc
telle action. Dans la « société des individus » cette conception de la prcé-
sence est remplacée par un organigramme des fonctions institutionnelles.
La statuctte du messager du Blanc insiste sur les attributs de sa fonc-
tion : large ccinture ol il portait des lettres et un sexe hypertrophic affir-
mant, par la revendication dlacces illimité aux jeunces femmes. son appar-
tcnance a un ordre  politique dominant. Cette représentation
hyperréaliste fait ressortir une fonction qui, autrement, échapperait a
I’action locale. Son porteur pourrait tres bien étre un parent mais, dans
la logique nouvelle. il est toujours remplacable par unc autre personnce
sans que la fonction ¢n souffre. La représentation d'unc fonction qui est
« portéc » par un individu, comme dans le cas d'un masque qui danse,
offre la possibilité de la connaitre ct d’agir sur clle.

Cependant, il faut se garder de généraliser ct surtout de construire
unc théoric systématique et cxclusive. H s’agit d’un moyen parmi
d’autres. dont plusicurs. probablement, ont ¢té inventés ct testés dans
cctte période transitoire. Faute d’autonomic politique ct sociale, ces dif-
férents moyens nont jamais pu &tre confrontés pour offrir, par ¢limina-
tion. unc théoric hégémonique du savoir. Une nébulcuse d’épistémes,
concurrentes ¢t clandestines, a été bloquée par le rationalisme formaliste
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de Punivers missionnaire ¢t burcaucratique. imposant I'échange ritualisé
ct autoritaire de signes abstraits entre les tonctions. Ainsi, unc fois 'an.
Fadministrateur ¢change avece 'indigene de Nargent (impot) contre un
jeton métallique attestant acquittement de F'impot. ce qui donne a 1'in-
digene unce liberté de mouvement pour un an.

Sur INautre versant du rationalisme autoritaire, il existe un nc¢o-tradi-
tionalisme. ravivé, a la limite de 'invention, par linsistance missionnaire
¢t administrative portant sur la I¢gitimité de la tradition immuable, sur la
néceessité du retour au bon villageois (sauvage) incarnant la saine Afrique
d’avant la souillurce. L'encadrement missionnaire des indigences. particulic-
recment intense entre le milicu des années 1920 et la fin des années 1950,
nc pouvait qu'accentuer la forme religicuse de tout effort de construction
d’unc ¢pistéme autonome. La modernité passait par le religicux ct son
expression, politiquement autonome., par le syncrétisme chrétien.

L’ effort de comprendre le monde nouveau ct de construire un savoir
dans le but d’agir sur lui, d’en tirer un profit social et politique. ¢st a la
basc dc¢ la recherche esthétique. Liappartenance a ce monde, donc 1'¢la-
boration d’unc nouvcelle identité et d'un nouveau rapport entre le je ¢t le
nous. est au ceeur de la transformation des expressions artistiques ¢t du
golit au cours du xx-« siccle. Le mural constitue a la fois un moyen ¢t unc
dircction. Sa spccificité réside probablement dans son caraciere public:
un mural s’affiche, il est fait pour cela. Ephémeére — rares sont les mai-
sons qui durent plus de dix ans ct la visibilité¢ d'un mural devait étre
cncore plus bréeve — i1l ne peut étre emporté quand le village est aban-
donné ct n'est reproduit que de mémoire. Dans le monde colonial, il est
gratuit. Il est impossible de le vendre alors que les collectionneurs euro-
péens ont été a l'origine. au début du siecle, d'explosions locales de pro-
duction artistique (chez les Mangbetu. chez les Kuba, cte.). Le mural
peut néanmoins attirer 'attention des Européens avec tout ce que cela
implique de profits ct de risques incalculables. Une maison peinte
cxpose son habitant. Il est logique que son usage soit limité a ccux qui
ont des ambitions politiques. ce qui inclut les auxiliaires du Blanc, les-
quels ayant pris leur distance par rapport au monde rural noir. cherchent
a y revenir en position de pouvoir.

Il me semble nécessaire de résister a la tentation de systématiser les
comportements a partir d'unc présomption logique : le mural géomc-
trique serait réserveé aux ¢lites politiques traditionnelles alors que le
mural figuratif apparticndrait a ccux qu'on dit alors « détribalisés ». 1 est
fort possible que les tendances artistiques dominantes répondent aux
gouts de chaque groupe mais clles s'entrelacent et se font des emprunts
réciproques. La tendance figurative autonome, surtout celle qui repré-
sente le Blanc, ne semble pas avoir duré longtemps. probablement deux
a trois décennies. Le mural figuratif est attesté au Congo jusqu’au milicu
des années 19300 Au village d'Ekibondo. il réapparait intégré dans des
compositions g¢omctriques au milicu des années 1950,
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A Tissuc de la Premiere Guerre mondiale. la stabilité des fronticres
nord-est de la colonie et la pacification définitive de cette région grace a
la culture cotonnicre en ¢loignent la compétition politique. Les Noirs
« détribalisés » sont. soit strictement intégrés ¢t encadrés par les réscaux
institutionnels missionnaire ¢t administratif, soit ¢liminés. La politique
indigcne de 'administration impose sa propre vision de la 1égitimité ct
choisit les chefs. Le témoignage de Jane Tercaf!’. confirmé par plusicurs
autres, montre la vie rurale désormais rythmée par la culture cotonnicre,
celle du café ct des travaux routicrs : « Si vous voulez sauver I'art indi-
gene, 1l est grand temps depuis que pour la culture du coton on mobilisc
tous les hommes [...]. Cela leur rapporte 100 frs par an ¢t I'Etat leur en
réclame 33 ».

Lc mythe mangbetu (Schildkrout & Keim 1990 : 44-45) oriente la
production artistique, cncadrée par les missions. vers un marché dec
curiosités. Au cours des années 1920, les missionnaires ont créé l'atelier
de sculpturc de Rungu ct ont regroupé leurs ¢ieves cn coopérative
d’ébénistes de Buta. Les villages de quelques chefs, celui d’Ekibondo ¢n
1é1¢; deviennent des « vignettes » attestant le succes belge dans la préser-
vation de la vraiec Afrique. Un méceene-animateur. comme Patrick Put-
nam, insiste sur africanité de I'expression artistique tant par conviction
que parce qu’il doit vendre des objets pour payer ses protégés (ibid. :
254-255). L’ Afrique. dont le génie artistique inspirait alors 'avant-gardce
curopéenne, devait ¢tre mystéricuse ¢t mystique, spontanée ct sensuelle,
bref un monsicur Jourdain de I'art plastique.

A causc de méeenes comme Putnam, clle subit 4 son tour 'influence
de I'idée gu’a sur clle cette avant-garde. Janc Tercaf, sculpteur frangais,
patronnée par lc président de la Commission pour la protection des arts
ct méticrs indigenes, faisant un s¢jour dans le Nord-Est, ¢crit en 1935
« A propos des stuques et peintures murales [...] j'en ai déja vu, mais les
peintures ont subi 'influence curopéenne »'®. Elle déplore aussi que
« L’Art Buta [soit] sans ame aucune » ¢t « I"habileté du noir {s¢ borne] a
imiter ». L'Afrique n'est belle que distante dans le temps, réfléchic dans
la tradition de I'anthropologic. Ainsi, en maticre de mural, e tribunal de
Niangara devint probablement le modele 1égitime de décoration géomé-
triquc dont sc¢ sont inspiréecs au moins dcux renaissances sSuccessives.,
cclle des années 1930 ct celle des annces 1950. Les villages d’Ekibondo
ct celur d'Okondo sont a quelques heures de marche de Niangara. A
chaquc reprise de la peinture sur cascs, on rccommengait a zéro, sur
I'initiative, pour ne pas dire sur 'ordre d'un administrateur obéissant lui-
méme aux instructions de la hiérarchic. Ainsi. le mural a-t-il quitté la vic
pour cntrer dans le domaince du décor de théatre. Son authenticité, dans
le sens technique du terme, cst certaine ; 1l est exécuté par ceux ui se

17. J. Tercaf. « A Monsicur Destrée ». p. 1 (cf. réf. n. 5).
18. J. Tercaf. ibid., p. 3.
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souviennent de la technique et quio de mémoire, croient faire exactement
comme dans le temps. Et pourtant. il ne s'enracine plus dans le corps
social.

Concluons par unc question que la sémiologic d'inspiration structuraliste
a radicalement déconsidérée et quun historien de Fart a cu ¢galement
tendance a considérer comme scecondaire. Que dit la peinture sur cases,
de quoi parle-t-clle, demeure pour moti la question que 'on ne peut pas
esquiver ? Mais. quand on voyage dans le temps ¢t dans les cultures. la
réponse cst toujours un picge. Comment connaitre le contenu de ce dia-
loguce différé qui s'installait entre le peintre ct le spectateur ? Comment
nc pas pécher par cthnocentrisme et anachronisme. bref comment ne pas
inventer la réponse ?

La premicre ct la plus s@re réponse a la question posée est que le
peintre voulait embellir et rendre attrayant I'espace dont la case ct la
paroi Ctaient le centrce. Pceut-étre méme cherchait-il a faire de ce mur
peint un centre de I'espace. A sa facon. nouvelle pour la soci¢éi¢ dalors.
il cherchait a inscrire dans l'espace-temps. dont la case constituait le
point central. unce cérémonie. unc performance qui durcrait ¢t pourrait
de ce fait étre observée a volonté. Saisice ainsi. clle pouvait demeurer un
objet de discussion. de réflexion sans qu’on soit obligé de la rejouer.
Dans le cas du monde de 'homme blanc. sa présence. donc sa perfor-
mance sur place. a ¢t¢ wres ¢phémcere et ne pouvait ¢tre réitérée. Elle
n'intervenait qu'au hasard de la vie ct laissait alors peu de loisir pour
I"'obscrvation puisque le Blanc imposait par sa simple présence de nom-
breuses corvées ¢t contraintes. sans parler de la répression éventuelle de
cc qui ¢tait pour lui des manquements. e monde du Blanc. la fagon
d’agir et de penser de ce dernier. sa propension a tout emprisonner pour
I'emporter avece lul. non sculement des ¢tres humains ou des objets. mais
aussi des activités comme la danse qu’il photographiait ¢t dessinait. sur-
prenaient les Congolais et leur insprraient de la crainte. C¢ mondce leur
semblait illogique. voire trompeur. 1l ¢chappait a 'entendement. mais
puisqu’il ¢tait puissant. les Congotais faisaient de leur micux pour lc
comprendre.

I~coutons Georges Thiry (19821 20) décerire les images de Lubaki et
I'idée que ce dernier se faisait de 'Furope :

« Cest Epalement dans ces planches [quiil fait] Fobservation amusde de fa vie des
blancs ¢t la représentation d'une auto. d'un match de toothall. dTunce partie de
tennis. dun cinéma. d'un garage. d'un parapluic. d'une promenade cquestre
dawtoriteés curopdennces.,

L.ubaki s¢ représente Phurope commue un pavs ou 'on fabrique des quantites



Pr.a~xcr- 1. Tribunal de Niangara. Les décorations ont ¢Le refaites trois
fois entre le début du siccle et les anncées 1980 (Didier Demaoling.

Pr.AaxcHE 2. Dessinsur unce case mangbetu. Début dusieele (Herbert Lang,
expédition Lang ¢t Chapin de 'American Muscum of Natural History).
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Praxcrin 3. Dessin sur une case mangbetu.
Début du siccle (11 Lang, expédition Lang ¢t Chapin).

Proascone 0 Dessin sur unce case tetela.
DEbut du siecle (Hirros-SivtesoN 1969 0 32-33 . pll).




PraxNcin 5. Colonie belge 1885-1939, par ‘Tshibumba Kanda.
[.ubumbashi 1972 (coll. B. Jewsiewicki).

P1. ANCHE 6. Publicité sur un mur. Kinshasa. 1991 (D.R.).




Praxcin. 7. Agent colonial tapant a la machine. Dessin de Djilatendo datant
du d¢but des annces 1930 (J.-A. Cornet, coll. 1. Hendrickx).



Pr.aNcrir 8 Dessin de Lubaki. fin des anndées 1920
(J.-A. Corner, coll. 1. Dicrickx).






Pi.AaNxciie 100 Messager.  Statuctte
recucillic pendant expcédition Lang ¢t
Chapin (coll. Amcrican Muscum of
Natural History) (Lyaton Gardiner).

PiAaxcre 11 Représentation d'un
missionnaire.  Niapu. 1986 (Didier
Demolin.
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Praxcri: 120 Enscigne de coiffeur. Wayvis. fin des anndées 1980
(coll. B. Jewsiewicki).
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de chemises. de bretelles, de cravates, de paquets de cigarettes et dont les routes
sont sillonnées par énormément de bicyclettes et d autos.

Tous les hommes ct les femmes de cette contrée. il se les imagine corrects.
impeccables dans leurs complets ornés d'un nombre déterminé de poches et de
boutons : il les voit comme sortant immédiatement des pages d’un catalogue de
la Belle Jardinicre ou du Bon Marché dont il aime a tapisser les murs de sa
demeure. les laissant voisiner avec des photos de boxeurs ».

C’est dans ce sens que le mural figuratif parle du monde colonial, le
photographic tout comme le¢ faisaicnt les « installations » de I'Equatcur
ct comme le faisait, sur un autre mode, la parade villageoise ordonnan-
c¢ant au clair de la lune une reproduction locale de la hiérarchie coloniale
a partir du gouverneur général, cn passant par I'administrateur du terri-
toire jusqu'au commercant portugais cn haillons. Cette volonté photo-
graphique, la recherche du réalisme d’ordre phénoménologique, du réa-
lisme rendant la structure de la perception, multipliant ou i1solant,
agrandissant les objets ¢t attributs qui frappent, s’imposent, ou semble
résider la réponse a la puissance du Blanc, domine la peinture figurative
ct jette un pont entre clle et I'expression plastique qui fait toujours par-
tic de la vie villageoise : statuctie, masque, cte. La aussi, I'artiste sélec-
tionne les traits ou les attributs dont la présence est importante, ceux qui
doivent jouer un rdle central dans telle cérémonic ou dans telle action
aupres des ancétres, cte. La différence majeure entre les deux réside
dans Pobjectif central extra-csthétique. Dans le premier cas, il s agit
d’unc volonté dc figer, de reproduire un regard de naturaliste, donc de
photographicr ; dans "autre, i1l s’agit de s assurer de la présence d’un élé-
ment impersonnel ¢t non individuel, par exemple la sollicitude des
ancétres ¢t non pas tel ou tel individu.

La premicre peinture sur papicr ou toile, celle directement sollicitée par
un agent extérieur, ¢t ou probablement la commande clle-méme spécifiait
au moins 'inspiration sinon la reproduction, ne fait que copier des muraux.
Ce n’est pas sans raison que G. Thiry insiste tellement dans ses souvenirs
sur le licn entre la case peinte et sa découverte de 'artiste naissant. Certes. il
cherche ainsi a devancer la critique prévisible que ses protégés ne sont pas
de vrais « artistes negres » mais des créatures des Blancs. Par ailleurs, il
cherche aussi a créer un « artiste negre » cn tant qu'individu ¢n dehors, en
marge de sa société. Ce qu’il nous préscnte est un portrait synthétique de
I"étre qu’il voulait « vendre » a I'Occident. En défendant son monopole de
commecrcialisation, il a peint aussi un autre modcle, cclui de « son negre ».

« Si ces braves negres [Lubaki. Djilatendo. Massalay] travaillent d'unc certaine

fagon. c’est parce que je leur ai appris a travailler de cette fagon. Je suis leur scul
. . ~ “ . C

patron ¢t ils continuent a ceuvrer pour moi sceul »!9,

19. Georges Thiry, « A Monsieur le gouverneur H. Postiaux. président de la
Commission de la production /sicf des arts ¢t métiers indigeénes », p. 1. Verviers,
le 26 octobre 1939, Archives africaines (Bruxelles) (cf. réf. n. 5).
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Il nous importe peu de savoir si Faccusation est fondce, mais il ¢st
utile de signaler qu'on soupg¢onnait Thiry de présenter les dessins de
plusicurs « imagicrs » (comme on les qualifiait) comme ¢tant eeuvre
d'un scul?’. Le¢ portrait de Lubaki guiil brosse dans ses souvenirs,
parus presque cinquante ans plus tard. alors que tout enjeu commer-
cial a disparu. renforce I'impression que cet homme. a la limite méme
pour Thiry, ¢st un autcur collecuf.

« Il a appris. tres jeune. a tailler Tivoire chez un vicil artisan. 11 connait tous
les motfs décoratifs usuels mais grace a un vif don d'observation il en a
invent¢ d'originaux. La plupart des ivoiristes du Congo se connaissent ¢t leurs
traditions doivent remonter aux legons reques du temps de "occupation de la
terre d'Afrigque par les Egyptiens. ces maitres de la fresque. Certains, tels
Fugene Baraza. Jean de Mauser. vont chercher des marchandises a Buta. dans
les Uellé ou 'on sculpte 1'ébeéne ¢t méme a Albertville » ((Thiry 1982 : 18).

Tout ceci secmble confirmer I'impression qui se dégage de la
comparaison des euvres de ces «imagiers » avee les dessins de casces.
les aquarelles divisant les scenes d'un mural cn ¢liéments isolés. Rares
sont parmi les ocuvres sur papicr les récits picturaux comme les
scenes de village de Lubaki. Le cadrage ct la perspective géométrique
n'y interviennent pas parce que le peintre ne s¢ pense pas cncore
comme sujet créateur : il ne sc congoit pas comme cette fenctre sur e
monde qui donne a voir ce dernier transformé par l'univers privé ct
sceret de lartiste. Ce changement se produira dans les années 1940,
mais il nc dépendra pas d’un medium. Jean Mbolangi. en peignant
unc case « comme ses ancétres faisaient ». racontcra des histoires per-
sonnelles sur le mode folklorique (Scohy 1955 : 79-83). puisqu'un Noir
scrait incapablce de¢ créer hors de sa tradition. Dans sa peinture sur
chevalet, un Pilipili de 1'école de Pierre Romain Desfossés ferait de
méme. On nous préscente sa peinture comme étant unc narration pic-
turale des thémes de son folklore lui assurant son identité. son
essence cthnique. I s’agit d'un role profondément assumé par les
artistes dc¢ cette ¢poque qui font leurs le décoratif et le contenu fol-
klorique, et présentent leur « moi » comme unc créaturce cthnique, un
« nous » cthnographique. qui s'exprimerait par leur intermdédiaire. 1l
faut attendre les anndées 1970 pour que les peintres zairois s’affirment
comme créateurs d'un discours politique sur le présent (Jewsiewicki
1989 ¢t 1991).

Département dhistoire, Universué Laval,
Sainte-Foy, Québec, 1991,

200 Virres 19900 13-14. Je remercie Pauteur de mavolr communigué son texte
cncore tnédit.
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